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Res Publicae es una exposicion de videoarte que recoge los ultimos trabajos de
destacados artistas espanoles cuyo objetivo es esclarecer qué lugar le queda al
arte en el espacio politico de las ciudades actuales. Una apuesta que considera la
pertinencia de la exploracién de las dificiles relaciones que mantienen arte y
politica desde una perspectiva reflexiva.

El titulo de la exposicién hace referencia a la presencia de las cosas publicas en
los sistemas politicos actuales, en una acepcion inspirada en el concepto romano
de gobierno. Si bien su inspiracién esta relacionada con la difusion internacional
del arte espafol, el objetivo principal de este proyecto consiste en el
cuestionamiento de los espacios publicos y privados en relacién al espacio de
creacion artistica.

Los artistas participantes son Josechu Davila (Un proyecto para difundir el
mensaje de una mujer anénima, 13 m., 2009), Democracia (Ne vous laissez pas
consoler, 19 m,, 2010), Chus Garcia-Fraile (Running, 2.45 m., 2009), PSIM
(Corporate Armies, 3 m., 2009), Avelino Sala (Capitalismo liquido, 5 m., 2010),
Rubén Santiago (Shangay Express, 3 m., 2010) y Pelayo Varela (Fake, 2 m., 2010).

El comisario de la exposicién es el critico de arte José Luis Corazén Ardura,
codirector del grupo curatorial Commission y de la revista de arte
contemporaneo Sublime quien, a través de Res Publicae, continda indagando
sobre la iconoclasia en el nihilismo contemporaneo en relacién a un arte del
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presente.
Texto de la exposicién:
Arte politico, cosas publicas

Invocar la res publicae a través de una exposicion de videoarte no requiere mas
que mostrar algunos espacios donde el dominio del capital en el mercado, en el
mismo centro de las ciudades actuales, esta presente de una manera a veces
desapercibida. El logos del arte, a pesar de su conexién con la realidad critica que
vivimos, no permanece ajeno a estas intervenciones de la politica porque el
capitalismo es, paradéjicamente, ademas de un robo, cosa publica y mercantil. Y
el caracter de lo publico, deviene en expectacion, reforzando sus pasos hacia el
extranamiento constante del espectador. Es el caso de la verdadera universalidad
del capitalismo critico que, cuando parece abandonar el equilibrio propio de las
sociedades democraticas, vuelve con mas fuerza. El espectador como publico,
deviene entonces ciudadano. Un concepto de civitas vinculado a modelos
educativos y normativos, consistente en promover necesidades conducentes a
establecer un contrato en forma de interpretacién, una persuasiva manera de
ofrecer una realidad autoconsciente. Si hay un relativo progreso, inevitablemente
unido a un pensamiento politico y publico, no consiste tanto en la idea de que una
republica rechace un gobierno basado en el desmoronamiento de una monarquia
adusta, cuanto en la creacion de sujetos capaces de ofrecer otras alternativas
desde la practica artistica, como seres civilizados. Esa interpretacién e
intervencién del capitalismo, a través del espacio del arte, convoca a crear
espacios de discusidon y eleccidn criticos. Precisamente, una hipotecada idea
sobre el arte parece querer desvincular a las artes del espacio de la politica,
cuando lo que viene a mostrarse es todo lo contrario, precisamente porque el
espacio efectivo del arte no es, sino politicamente, la comunidad. A pesar de que
el arte pueda convencernos de que sélo habla de si mismo, también es cierto que
es arte porque aparece en la polis. Por tanto, nada tiene de extrafio atender a
distintas visiones de la capitalidad a través de la reunién de diferentes videos
realizados por artistas espafioles que en la actualidad muestran estas relaciones
de la sociedad contemporanea, cuando el arte deviene en lo verdaderamente
politico. Se trata de convertir el espacio urbano que nos sostiene desde un
pensamiento activo, otorgando entonces a un arte relacionable con su situacion
politica una importante ventaja. Si el capitalismo es la realidad global de una
minoria, la res publicae es cuestion de gobierno democratico. En ese sentido, no
sorprende que el capitalismo y el dinero posean un tono grisaceo, apropiado al
cemento, en lugar del dorado color del lujo: J'adore.

De la monarquia a la criptocracia

Pero la diferencia mas notable es considerar qué cosas pertenecen al ambito de
lo publico y cuales a lo privado. Ahi deviene lo arte y lo politico, pero, ;podemos
considerar que el arte posea un espacio publico o privado? Si optamos por la
versién platénica de la Republica, sabemos que al artista no le queda otra que ser
expulsado de la ciudad. Pero la versién aristotélica, cuando define lo que
corresponde a una republica, a pesar de su alejado sentido romano, esta
relacionado con un sistema politico donde se mezcla la democraciay la



oligarquia. En cualquier caso, Aristoteles defiende una idea del conocimiento,
tanto de las ciencias, como de las artes, estrechamente ligado a su situacién en
las ciudades, urbes creadas a partir de la unién de las creencias, el poder y el
mercado: “Puesto que en todas las ciencias y artes el fin es un bien,
principalmente y sobre todo lo sera en la principal de todas; y esa es la actividad
politica”. Ciertamente, el capitalismo también conduce a un desastre y a su
paulatina crisis total. Como afirma Adorno en Minima moralia, “el arte consistiria
en poner en evidencia y expresar el hecho de que la propiedad privada ya no
pertenece a nadie”. ;Quiere decir que el arte no supone también una critica de lo
que ocurre en la polis? Seguramente hay razones para configurar una ficcién que
desligue la efectividad artistica o estética de lo ético. También hay lugar para
creer que la pintura, la escultura, la instalacion u otras practicas deben
mantenerse alejadas de un pensamiento politico, como si esto tuviera mas que
ver con un compromiso personal o subjetivo, en detrimento de una opciéon que
esta mas relacionada con una verdadera accién que, sin permanecer ajena a su
presencia, deviene, desde la creacién videografica, imponiendo otros modelos de
interpretacién de la realidad. Esta situacién esquizoide que supone que el
capitalismo es lo publico, mientras el arte es un bien de minorias o simplemente
una ocurrencia de alguien mas o menos enajenado en una subjetiva concepcion
del arte, es aquella que configura uno de los objetivos de esta exposicién: saber si
el arte tiene alguna presencia que supere la mera presentacion de objetos mas o
menos neutralizados, sin atender a un pensamiento politico. Saber si el arte tiene
lugares propios de accién en la polis, si el arte tiene alguna funcién fuera de
conceptos vinculados al nuevo decorativismo. Y considerando que precisamente
el capitalismo tiene una accién negativa sobre la sociedad: “Si fuera verdad -
escribe Deleuze en Derrames entre el capitalismo y la esquizofrenia-, esto
explicaria que el capitalismo es lo universal de toda sociedad en un sentido muy
preciso, en un sentido negativo: seria lo que todas las sociedades han temido por
encima de todo. Tenemos la impresién de que, histéricamente, el capitalismo es
lo que de cierta manera, toda formacién social constantemente intenta conjurar,
intenta evitar. ;Por qué? Porque seria la ruina de todas las otras formaciones
sociales”. Esa monarquia donde parece celebrarse continuamente lo mismo
deviene pronto en criptocracia. Esos modos de dominacién muestran también que
deben propiciarse otros lugares para el desarrollo de las artes. Una criptocracia
donde lo que debemos observar es el gobierno de unos pocos, cuando la realidad
es bien distinta. Ya no se trata de cuestionar la memoria o el archivo desde su
impropia efectividad. Si la memoria de la ciudad esta presente en sus
monumentos, también es cierta la desidia con la que a veces nos dirigimos a lo
que se denomina arte del presente. El caso es que el arte no esta Unicamente
para exponer una realidad determinada, precisamente porque se hace desde una
Optica creativa, imaginativa, simbdélica, representativa o metaférica. Literaria, si se
quiere.

Arte e intervencion

Josechu Davila viene realizando en los ultimos afios un importante proyecto que
consiste en la difusién de un mensaje privado, llevado a cabo por una mujer
anonima durante un periodo aproximado de un afio. A pesar de la importancia del
contenido de estas relevantes declaraciones, donde se entremezclan discursos
directamente politicos, pero también subjetivos acerca de la realidad social, es
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necesario sefialar que nos interesa el modo en el cual el artista difunde su
mensaje a través de exposiciones de arte. A través de una obra de audio, pero
también como ilustracién, video o accién, Josechu Davila nos presenta en el caso
de Un proyecto para difundir el mensaje de una mujer anénima un video donde
logré organizar una manifestacion de personas que gritaban por la calle algunas
de las consignas proferidas por esta mujer, como, por ejemplo, “el ser humano
estd en decadencia”, “el propio ser humano es su peor enemigo” o “el mejor
poder es el de uno mismo”. Es significativo que se realizara en la ciudad de Hong
Kong, formando parte de una exposicién titulada Insert Coin, comisariada por
Enrique Miguélez y Carmela Sanchez-Blanco. Lo importante es que en la larga y
compleja trayectoria de Josechu Davila cabe ubicar este proyecto como una
accién que incluye la insercion del discurso del otro, desde una visible
manifestacién en una ciudad china, a la receptividad propia de aquellos
ciudadanos que iban encontrandose al paso de los manifestantes.

El colectivo Democracia prolonga su analisis critico de la funcién del espectador
desde la experiencia de un espectaculo dominante en la sociedad actual como el
futbol. En Ne vous laissez pas consoler (No os dejéis consolar) instaron a un grupo
conocido de ultras del Girondins de Burdeos a difundir mensajes relacionados con
un pensamiento politico activo: “La verdad es siempre revolucionaria”, “Ya no hay
idolos”, “El principal campo de batalla es la mente del enemigo”. Si sorprende
encontrar en estos grupos organizados estos mensajes de caracter provocador e
instigador de una revuelta préxima, mas importancia debemos reconocer a la
observacién realizado desde la configuracion de su participacién como
espectadores, sin dar demasiada importancia al propio partido que se esta
jugando. Si los intereses de Democracia estan vinculados a una critica de la
sociedad del espectaculo, se opta por una accién que radicaliza hasta sus ultimas
consecuencias algunos de los presupuestos de la idea debordiana de
espectaculo, proponiendo la elevacién de una masa popular que enarbola sus
banderas como si de una tribuna publica se tratara, considerando que su

emancipacion es una realidad politica y social efectiva.

Si a la hora de hablar del capitalismo hace falta volver a sefialar esta relacion
entre lo publico y lo privado, Chus Garcia-Fraile se ha dirigido a marcar algunas
de las actividades que se producen en cualquier ciudad actual. En su trayectoria
ha desarrollado un analisis de la estética del capitalismo desde las edificaciones
o los articulos de consumo, dirigiéndose higiénicamente al mercado desde una
estetizacion de los contenedores de basura o, recientemente, dibujando grandes
megaldpolis al anochecer. En el caso del video titulado Running, ha optado por
caracterizar nuestro tiempo desde la velocidad, la huida y la prisa. Si en el siglo
XIX la foule se dirigia, a través del espiritu de rebelién, hacia la barricada, una
nueva utopia nos conduce a la carrera hasta el desierto de lo real. En esa
direccién, Chus Garcia-Fraile devuelve al ciudadano hacia una carrera constante
que parece propia de una enajenacion extrafia, tanto en un sentido individual,
como de forma grupal. Sin dejar de moverse, los flujos que caracterizan el
capitalismo esquizoide aparecen en forma de ritmo musical sincopado. Gente
corriendo sin saber hacia dénde se dirigen, en una metafora obtenida del collage
de imagenes provenientes del cine, los anuncios de publicidad o directamente de
la propia calle.



La empresa PSJM traduce su visién del capitalismo cognitivo desde dos puntos de
vista complementarios. En primer lugar, proponiendo una distopia identificable
con los juegos de guerra desde la creacién videografica, mediante la
yuxtaposicién del comic y la critica directa a los denominados Corporate Armies.
Estos ejércitos que ya nada tienen de hipotéticos, son la previsién de un futuro
poco aleccionador, donde las guerras ya no se produciran entre ejércitos
nacionales, sino en la lucha de los grupos armados privados de las compafiias
multinacionales. En segundo lugar, dando espacio desde la escritura a cuestiones
cientificas de marcado caracter utépico, con un artefacto literario titulado La Isla
de Hidrogeno. El proyecto se configura como una novela de ciencia ficcién,
vinculada a una instalacién monumental de gran tamafio que procura una critica
efectiva amplia, aunque aparentemente centrada en el sector energético. Una
propuesta que sigue una trayectoria donde PSJM ha transitado desde una posicién
irénica de la cultura de masas, utilizando similares estrategias a las grandes
corporaciones. Para ello, ha disefiado una pequefia planta de energia que se
abastece a través de paneles energéticos en forma de readymade, con un
objetivo propio del arte actual: devolver a la sociedad un artefacto que no sélo es
util, sino que representa una previsible utopia futura desde el presente.

Una de las caracteristicas de las ciudades actuales esta en estrecha relacién con
la monumentalidad y sus celebraciones. En el caso de Capitalismo liquido,
Avelino Sala nos muestra una imagen comun en Roma. Se trata de ver en la
conservacion de los deshechos y basura en el rio Tiber una nueva visién del
residuo como memoria. El equilibrio del plastico y los diferentes elementos que
flotan en una espiral de agua, hablan ciertamente de la capacidad del
capitalismo por engullir todo lo que se ponga por delante. No sabemos cémo
llegaron alli estos objetos coloristas y plasticos, balones de rugby o cascos de
moto, botellas vacias, etc. EL caso es que en el discurso de Avelino Sala siempre
ha estado presente una atencién preferente a los procesos de la memoria, en
torno a un discurso vitalista que paulatinamente le ha conducido desde una
lectura de la intimidad a una exploracién de los lemas que en el pasado
construyeron tanto nuestras ciudades, como su historia. Esa imagen precisa del
tiempo actual —su propia modernidad, ahora- también muestra que el arte, a
pesar de su neutralizacion, bien puede considerarse como un espacio de libertad
individual. En esa direccidn, su propuesta parece acercarse a la liquidez con la
que se ha caracterizado al capitalismo. Una suma de fluidos donde no hay
posibilidad de hundir los residuos.

Con la intervencién de Rubén Santiago nos situamos ante una accién casi
delictiva, consistente en la deconstruccion literal de un aseo publico ubicado en
el tren que comunica Galicia con Catalufia, conocido popularmente como
Shangay Express. Si los medios de transporte son una parte fundamental en el
trafico de mercancias, la posibilidad de mantenerse al borde de la legalidad es
otra de las caracteristicas propias del capitalismo actual. En otras intervenciones
anteriores, Rubén Santiago ha vinculado el poder casi magico del dinero a una
reflexién sobre ciertos sistemas de la ciudad. En el caso de este video podemos
ver al artista desmantelando completamente un espacio de intimidad, dejando
caer, mientras el tren esta en marcha, todos los objetos que lo componen a lo
largo del trayecto. También supone una cierta ironia porque es el resultado de
una accion relacionada con una critica hacia la situacién precaria, no solamente
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de los ferrocarriles deficientes que aun existen en Espafia, sino en relacion a los
flujos migratorios que se han producido en Galicia desde hace tiempo. En esa
lectura irénica, apoyada en un vandalismo consciente, Rubén Santiago modifica
claramente la actitud politica, tanto como ciudadano, como desde su perspectiva
como artista.

Saber cual es el espacio del arte en el presente es en el caso de Pelayo Varela
una constante de su produccién. En el caso de Fake nos ofrece una lectura
perspicaz del espacio del arte actual en relacion a una escritura de nombres
importantes en este mercado. Si en anteriores trabajos habia dirigido su ironia
hacia si mismo, en este caso vuelve a incidir en la idea de autor, tratando de
eludir esta idea de creador a través de la pintura de encargo. Asi, a través de una
persona asiatica pinta estos nombres correspondientes a personalidades mas
influyentes en el mundo del arte, en las plazas y calles de cualquier ciudad
europea, con la intencién de modificar su aspecto con elementos comunes de la
pintura tradicional. Esa nueva figuracién irénica es el cambio de una letra o un
acento por un elemento naturalista que conduce a Pelayo Varela a un
tratamiento conceptual relacionado con el comercio del arte.

El final de la republica

Uno de los objetivos de Res publicae es sefialar que el arte aun tiene una
capacidad politica para comprender la realidad. En esa intervencion, el
capitalismo exhibe también su accién en el videoarte espafiol actual. Pero las
estrategias de cada uno de los participantes en esta exposicion, a pesar de ser
conscientes de la dificultad que supone una intervencién del capitalismo desde
una manera que evidencie su precariedad, es significativamente la prueba de que
un acercamiento a la ciudad desde el arte pueda ser desarrollada, de otra
manera. Son elementos centrales en una sociedad hipotéticamente democratica,
compuesta por distintos espacios publicos. Entre las manifestaciones publicas, los
ciudadanos convertidos en espectadores emancipados o la necesidad de moverse
de un lugar a otro, aparecen también posiciones mas individuales en
correspondencia a lo que verdaderamente significan las cosas publicas. Son los
residuos en el agua o la aparicion de ejércitos privados, también el
desmantelamiento higiénico de la parte mas privada de cada uno. En cierto
sentido, la posibilidad de construir, desde el artificio o el engafio propio del arte,
una sociedad que comprenda que si hay algo privado y publico, estara
encaminado a encontrarse con la presencia de un arte actual.
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